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B Kultir ve Sanat

Kuskunun Efendisi:

Sir Alfred Joseph Hitchcock

13 Agustos 1899'da Londra’da dogan Hitchcock,
ailesi tarafindan Cizvit okuluna gonderildi. Daha
sonra mihendislik okulunda egitim goren
Hitchcock, egitiminin yani sira telgraf sirketinde
teknik cizer olarak calismaya basladi. Ayni zaman-
da da Londra Universitesinde sanat derslerine
devam etti. 1920'de bir Amerikan sirketinin
Londra'da ac¢nug oldugu stidyoya girdi. Burada
sessiz filmlerin ara yazilanm yazmaya baslayarak
sinemaya adimini atmis oldu. 1923'te Gaissbugh
Stiidyolar’'na gecti ve burada ¢ yil senaryo
yazarlit, sanat direktorliglh ve yonetmen
yardimeih@ yapuiktan sonra 1925'te Almanya'ya
gidip UFA Stiidyolarrnda calismaya basladi. Burada
birkag film yonetmenligi denedi ve 1926'da kur-

gucu ve senaryo yazar Alma Luck Reville ile evlen-
di. 1927'de Londra'ya dondii ve aynu yil -kendisinin
de ifade ettigi gibi ilk Hitchcock filmi olan- “The
Lodger/Kiraci” adh filmiyle yonetmenlige baslad.
[zleyiciler tarafindan soluk soluga izlenen gerilim-
li sahneler iceren bu filmle Hitchcock dikkatleri
iizerine cekti. “Kiract”, iistadin daha sonraki film-
lerinin ¢ogunda uygulayacag: temel motiflerin de
bir habercisiydi.

1929°da ilk sesli filmi “Black Mail/§antaj”, ayni
zamanda sessiz film olarak da iki ayri versiyon
halinde ¢ekildi. Yapimeilar filmin dnce, -son bobi-
ni disinda- sessiz olmasina karar vermiglerdi. Filmi
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vari sesli olarak gosterime ¢ikaracaklardi. Film

Hitchcock, yan sesli

tamamlandiktan sonra
olmasina kars: ¢ciktr ve filmin sessiz olan sahneleri-

ni yeniden cekme olanag sagladi.

1939'da, Tkinci Diinya Savast baslamadan kisa bir
stire once Hollywooda giden Hitchcock, 1940'ta
“Rebeccayt ¢ekti ve bu film O'nun filmlerine yeni

bir boyut kazandird:.

Hollywood'da yedi film ¢ektikten sonra, Ikinci
Diinya Savasi'nin devam ettigi 1944'te Ingiltere'ye
gidip, Ingiliz Enformasyon Bakanlifi adina savasta
Fransiz direnisini 6vecek iki orta uzunlukra film
cekti.

Hollywood'a déndiikten sonra 1948'de ilk renkli
filmi olan “The Rope/Oliim Karari"m ¢ekti.

Gerilim tlirtintin ustast olan Hitchcock, gizemli
mizah anlayisiyla oldugu kadar, anlatimda ve
teknikteki yenilikleriyle de kendine 6zgti film bigi-
mini de yaratmus oldu,

Kirk dokuz yillik yonetmenlik vasanunda yirmi biri
ingiltere'de, otuzu da Amerika'da olmak iizere
toplam elli bir film gerceklestirmis olan Hitchcock,
1979 yilinda yasami boyunca sinema diinyasina
yapmus oldugu katkilanindan dolayr, Amerikan
Enstitlisii tarafindan onurlandirild.

1976'da son filmi olan “Family Plot/Aile Oyunu”
nu ¢ektikten dort yil sonra, 29 Nisan 1980'de, Los

Angeles'ta yasama veda etti.
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Hitchcock, hi¢ kuskusuz hepimizin tamdig bir
yonetmen. Ustadin filmlerinden -6zellikle son
dénem filmlerinden-, ayrimina varnlan ana
temalarn kalin ¢izgilerle tammlanmaya calisthp,
sonu¢ olarak da bunlarin kendi aralarindaki
iliskilerine, yansimalarina ve 6nemlerine iliskin
genel ve biitinleyici goriisler ileri stirilebilir ve bu
temalar  izerinden

gortisler  de  belirli

degerlendirilebilir.

Soz gelimi Sugluluk Temasi... Yani Ortak suclu-
luk ve aktarilan sucluluk... Hitchcock'un film-
lerinde, bir kisinin islemedigi bir sug icin vanhglikla
suclanmasi, sik sik karsilasilan bir sablondur.
Suglanan kisinin pekala suglu da olabilecegini
ortaya koyacak bicimde islenir, gelistirilir. Kisinin
cevresi, her durumda ve tiim olaylarda sucga yon-

lendirici dgelerle sanlmustir. izleyici de, filmin



kahramanyla 6zdesleserek ayni tuzaga, vani suclu
olma tehlikesine diser. Iste bu ortak sucluluk

temasichr.

Hitchcock'un diinyast, iyi ile kotd, saflik ile fesatlik
arasindaki basit bir aynimla yetinen bir diinya
degildir hi¢hir zaman. Kahramanlan hep kotiillerin
evlemlerine kangirlar. Tek aynldiklan nokta,
toplumsal ve toresel deger vargilaridie. Film
stiresince suclanirlar ve bu sucluluktan hicbir
zaman timiyle siynlamazlar. Adli sucluluk ortadan

kalkmus olsa da viedani sucluluk devam eder.

Ana tema, diizen ile hemen hemen ayni paralelde
giden kargasa (kaos) temasicir. Hitchcock'un film-
lerinin hichir 6zelligi olmayan, olagan, glinlik
olaylarla baglamas: karakteristik bir Gsluptur. Filmin
kisileri, izlevicilerin ¢ok az farkla da olsa icinde
bulunduklari, alisik olduklar, benzer ortam
kosullarina yerlestirilmislerdir. Sonra birdenbire,
kaderin bir cilvesiyle rastlantisal bir karsilasma ya
da oylesine bir karar sonucu, bir dizensizlik ve
kargasa dinyasina diserler. Filmin kahraman
stiregelen tiim kisisel ve toplumsal iliskilerinden

kopar; tek basina, hazirliksiz, caresiz ve strekli

olarak fiziksel ve psikolojik sarsintilarla
karsilasaca@: bir diinyada oradan oraya
savrulur. Kimi ayrintilar disinda bu
“karst diinya”, normal diinyanmn ayrudur.
Ne var ki temelde islevisi terstir.
Renksiz, ozelliksiz, kisiliksiz bir ortam
degil, hevecan dolu bir dinyadir, Fakat
bu “karst diinya” ayni zamanda bir
kottilik,

diinyasidir.

akilsizlik ve mantiksizlik
“The

Birds/Kuslar” da ¢ok olagan kiictik bir

Bunun  icin,

kasaba vasamunin, kuslarin anlamsiz
baskimyla birdenbire allak bullak olusu
ornek gosterilebilir. Hersey tersyliz olmustur.
insanlarin vahsi kuslan kafese kapatmalar degil;
vahsi kuslann, uygar insanlar telefon kullibele-
rine va da evlere kapatmalan konu edilmistir. Bu
durum, yalnizea 6¢ alma ya da kiyamet glini sim-
gesi degildir. Aym zamanda uygar, akiler diizenin

glivensizliginin simgesidir.
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Suca ¢ekme, endise, biiyiilenme ve yiik-
seklik korkusu da Hitchcock’un belir-
gin temalan arasindadir. Hitchcock'un
kahramanlan, dlizen ve gerceklik
diinyasin terk edip, kargasa ve yamlg
diinyasina gectikten sonra geri doniis
olanagin yitirirler. Tutsak olurlar, eziyet
cekerler ama heyecan da duyarlar ve
panik, bir tir agiga vurulmayan doyu-
ma yol agar; bir tir endise bosalimi olur.

Belirsiz, degisken bir kisilik ve giivenli, saglam bir
kisilik arayis: temas: da islenmistir. Hitchcock'un
filmlerinin biiytik bir cogunlugunda, yanilan ya da
bozulan kisilik temasimna iliskin, cok tekrarlanan
ve oldukca kansik 6rnekler islenir. Bunlar agikea,
hem suclulugun artmasi, hem de “karsi diinya”
temalariyla baglantilidir. Bir genelleme yaparsak;
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kisilik, toplumsal iliskilerdeki cok vonlii degisiklik-
lerle ¢ok cabuk yikilabilen, salt bicimsel bir
toplumsal niteliktir. Ancak ¢ok ender durumlarda,
kisiligin gorece bagimsiz bir biitiinligii oldugu
soylenebilir. Kisilik yalniz bicimsel bir nitelik
olmakla kalmaz, baskalarinin kisilikleriyle de
kolayca kangabilir ve onlann iginde eriyebilir. Yiiz,
givsi ya da kimlik belgelerindeki rastlantilarin, bir
kisinin bicimsel kisiligini oldugu kadar; ge¢misini,
ahlak yapisini, hatta giinahii da bagka bir
kisininkiyle birlestirmeye yettigi gortlir. Ayni yolla
kisilikler dzdeslesir; boliniip aynsir ve sonra kosut

ama iki ayr kisilik olarak devam eder.

Hitchcock'un filmlerinde katiller adalete teslim
edilir, Ama bu, diizenin ve akhn zaferi anlamin
tagimaz. Clinki cogunlukla akil disihgm zor ve
anlasilmaz bir bicimde ortaya cikisiyla akil ve
mantik yeniden kamtlannus olur.

“Psycho/Sapik” da olimciil bir sona ulagan 6rnek-
leriyle “anne” temast vardur. iliskilerin en giivenli,
en sevgive dayali oldugu varsayilan bicimi olan
aileyi bile Hitchcock, -tirkiitticti ve yikict bir gizli
glic tasidigint vurgulamak ister gibi-, giiliing ve
karamsar yonleriyle gozler online serer. Kargaga

<
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diinyasi ailenin icine yerlesmistir.

Hitchcock’un karamsarhga, akildist olana ve
kargasaya verdigi agirhk, Amerika'da yapug: film-
lerde daha onceki dénem filmlerivle karsilas-
trilamayacak dlctde artmustir. Hitchcock, diizen-
le kargasanin, -bir bigak ile suti gibi- birbirlerine
ne kadar vakin olduklarnim gostermeye cok énem

verir,

Hitchcock'un filmleri ahlakidir. Doganin mantik
disthinin, uygarh@in diizenini siks sikiya belirledigi
bir diyalektik diinyay: betimler bu filmler ve yalniz
dis diinyayr degil, i¢ diinyayi da. Bu akil disilik
tlm insanlarda ortak bir 6zelliktir ve hepimizi
ceker. Hepimiz gizinin ¢ekiciligine kapildigimuz
bu akil disihiga -onu anlasilir duruma getirme
girisimi bi¢iminde- karnismak geregi duyariz.
Kauksiz saflik  ve geri donls olamaz.
Giivenligimizin her an vok olabilecek bir yapida
oldugunu kabul etmeliyiz. Hitchcock'un bakag agist
kotiimserdir. Hatta bir anlamda nihilizme (hicgi-
lik) yaklasir. Ama bu diinya gériist, cok cesitli
diizeylerde ve ¢ok cesitli boyutlarda ortaya konur.
O biiyiik bir film sanatgisicur,

Filmografi

1925 The Pleasure Garden (Zevk Bahcesi)
1926 The Mountain Eagle (Dag Kartalr)

1926 The Lodger (Kiract)

1927 The Ring

1927 Easy Virtue (Kolay Htiner)

1927 Downhill (Asag Diistis)

1928 The Farmer's Wife (Ciftcinin Karist)
1928 Champagne (Sampanya)

1929 The Manxman (Manx'li Adam)

1929 Blackmail (Santaj)

1930 Murder (Cinayet)

1930 Juno and the Paycock

1931 The Skin Game (Cilt Oyunu)

1932 Rich and Strange (Zengin ve Garip)
1932 Number Seventeen (17 Numara)

1933 Waltzes from Vienna (Viyana'dan Valsler)
1934 The Man Who Knew Too Much (Cok Sey
Bilen Adam)

1935 The 39 Steps (39. Basamak)

1936 Secret Agent (Gizli Ajan)

1936 Sabotage (Sabotaj)

1937 Young and Innocent (Geng ve Masum)
1938 The Lady Vanishes (Kaybolan Kadin)
1939 Jamaica Inn (Jamaica Oteli)

1940 Rebecca

1940 Foreign Correspondent (Yabanci Muhabir)
1941 Mr. & Mrs. Smith (Bay ve Bayan Smith)
1941 Suspicion (Kusku)

1942 Saboteur

1943 Shadow of a Doubt (Stiphenin Golgesi)

1944 Lifeboat (Yasamak [stiyorum)



