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VINCENT VAN GOGH

1606-1669

Van Gogh, 30 Mart 1853% Hollanda, Brabant'ta
Groot-Zundert kasabasinda dogdu. Lutherci bir
rahip olan babasi oglunun sanat ticareti ile ugras-
masini istiyordu, bundan dolayi, onalti yasinda
Goupil Galerilerinde calismaya basladi. Bu kuru-
lusun Lahey subesinde tic vil (1870-1873) calisti,
bundan sonra daha 6nemli olan Londra'da iki yil
kalarak, sonunda 1875, Paris'teki merkeze ter-
fi edildi. Buytik sanatcilarin eserlerini inceleyerek
miizelerde ve sanat galerilerinde vaktinin cogunu
gecirdigi halde, sanat tiicean olarak bu gorevi ile
ilgilendigi soylenemez.

Ne yapacagim bilmedigi halde, ani bir karar ve-
rerek 1870'da galerivi terk etti ve evine dondu.
Orada cok okudu, cok sayida skecler yazdi ve
kendisini dine adadigi uzun donemler gecirdi.
1879'da Belcika'da bulunan Borinage maden
ocag bolgesine misyoner olarak atandi. Orada
kaldigr zaman icinde. kendi deyimiyle caresizli-
gin ne oldugunu buldu. Maden iscilerinin tim
glicliklerini ve fakirliklerini paylasmakta israrliy-
di, cogu zaman elinde ne varsa onlara veriyordu.
Bu, sanatcinin kendini bedensel ve zihinsel ola-
rak cok vordugu hir doénemdir, bundan sonra
saghgina hichir zaman kavusamamistir.

1880 vazinda, Borinage'daki calismalarin stirdi-
rlirken, yasantisini resme adamamin yapaca@n en
ivi is oldugu karanna vardi. Kendisine, elinden
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gelen her yardinn hic esirgemeyen agabeyi
Theo'va bu diistincesini acikladi. Maden iscileri
ve vasanulannin cizimleriyle doldurdugu resim
defterini alarak, Borinage'i terkettikten sonra, on-
ce 1880°de Biirksel'e anatomi ve perspektif cals-
mak icin, sonra da ailesinin kisa bir zaman énce
verlestigi Etten’e gitti. Ailesinin sanat egilimlerine
siddetle karst ciktigini gordii ve orada kalan dul
kuzeniyle mutsuz biten bir ask maceras: yasadi.
1881 kismi kuzeni Anton Mauve'un denetimi al-
unda, ilk defa yaghboyaya basladig Lahey'de ge-
cirdi. Elindeki ¢ok az parayi, o zamanlar Nu-
enen'da bulunan ailesinin yamna maddi imkan-
sizhiklar nedeniyle dondagi icin brrakugs, Chris-
tine adli bir fahise ile paylasmaktaydi. Nu-
enen'daki iki yilint ¢ok calisarak gecirdi. Bu sira-
da, ailesinin kendisiyle evlenmesini reddertigi
komsusu Margot Begemann'nn intihar tesebbiis-
niin kuvvetli etkisinde kald.

Babasinin ani dliimiinden sonra 1885 kist An-
verse oradan da sonraki iki yilim gecirdigi
Theo'nun yanmna Paris'e gitti. Bu zaman zarfinda
ve daha sonraki yillarda, bityiik sanat eserlerinin
temelini olusturan teknigini ilerletti. Cormon’un
yonettigi bir sanat okuluna devam ederek orada
Toulouse-Lautrec. Bernard ve diger genc ressam-
larla tamisu. Empresyonist sanatin gelisimi {izerin-
de Pissarro, Seurat, Signac ve Gauguin'le dostlu-
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gunu ilerletti. Van Gogh dinlenmek icin Arles'a
gittiginde, Gauguini oraya cagirdi. Gauguin,
1888 Ekim'inde oraya gitti ve bunu izleyen iki ay
boyunca iki ressam da cok iyi calisular. Gercekte
her ikisi de degisik karakterlerdeydi ve bitip tii-
kenmek bilmeyen munakasalan sonucu Van
Gogh, 24 Kasim gecesi, gene bir delilik krizine
tutularak Gauguin'e en azindan iki kere jilet bi-
cagiyla saldirdi ve sonucunda kendini cezalandir-
mak icin kulaginin ucunu kesti. Bu, 6liimiine ne-
den olan ruhsal krizlerin ilkiydi.

1889 Mayis'inda Saint-Remy’de Provence'daki
akil hastanesine siki bir denetim altina girebilme-
si icin yaunldi. Bundan bir yil sonra Empresyo-
nist eserlerin koruyucusu ve toplayiaist olan
Doktor Gachet'nin kendisine bakmayi kabul et-
mesi Gzerine Auvers-Sur-Oise'a gitti. Orava gider-
ken yolunun dstiindeki Paris'e ugrayarak agabe-
vi Theo ile kisa bir stire kalma olanagim buldu.
Bir ara iyilestiyse de Auvers'e gittikten iki ay son-
ra vine bir delilik krizi sirasinda kendini vurdu.
iki giin sonra, 29 Temmuz 1890'da oldiigiinde
yaminda agabeyi Theo ve arkadasi Gachet bulun-
maktayd.

Modern ressamlar arasinda en cok begendigi ve
kendisinin de belirttigine gore. ressama “yeni go-
riisler” getiren Millet'tir. Eski ustalardan Rembrant
ve Halst seviyordu. Onu ilgilendiven resimdeki
insan unsurudur, resmin tslubundan cok duygu-
sal icerigi Uzerinde durmakradhr,

fan Gogh, 1882'de Lahey'de kalisi sirasinda yag-
liboyalarini yapmaya baslach. Erken yaghboyalan
Hollanda Okulu'nun gercekgiliginden kaynaklan-
mistir. Belirgin bir isik-golge ovunu, koyu renk
lekeleri gosterirler. boya bu eserlerde cok kalin
kullamlmustir. Hentiz yaghiboya teknigine hakim
degildir. Gilivenle tamamlanmis manzaralarina
karsm, kompleks bir bosluk etkisi birakan sulu-
boyalarinda daha serbest daha cok anlanmeidir.
Konularni Neunen'da gecirdigi yillarda (1883-85)
doga izlenimlerinden almaya devam ediyordu,
Cevre koylilerinin ve issizlerin giic ve acil ya-

samlanni oldugu gibi canlandirmak amaciyla ka-
ba cizgiler, kalin ve kémirlii boya, giivenli ve
belirgin firca darbeleri ve temel 15ik-golge oyun-
larina basvurdugu gortilmektedir, Bu deneyimin
son safhasim Patates Yivenler olusturmaktadhr.
Van Gogh'un vaghboyalarindaki toplumsal ve
moral amaca, giic islerin sekilsizlestirdigi ellere,
kemikli ve cizgili yiizlere vurulan kuvvetli firca
darbeleriyle ulasmistir. Yaghbovalan ayni zaman-
da Gslubunun biitiin olanaklanni da gostermek-
tedir. Amact Rembrant ve Hals'i taklit etmek, ra-
mamiyle Hollanda ustalant gibi calismak ve Pa-
tis'teki son gelismeleri reddetmektir. Ancak, bii-
tiin umutlarint bagladigt bir eserini tamamlachigin-
da sonu olmayan bir yola geldigini ve calismala-
rina biitinGyle degisik bir acidan bakmasi gerek-
tigini hissetmektedir,

1885 Ekim'inde yazdigi mektuplarda Van Gogh,
renklerin ne kadar anlatimer bir ara¢ olduguna
stk sik deginmisti. O zamana kadar rengi. ik ve
gblge oyunlann, kalin boya tabakalan icin ter-
ketmisti. Renge karst ilgisi, 1885 kisinda An-
vers'te kaldig stirece estamplanini kesfermesiyle
artnustr. Paris'e gitmeye karar verdi ve 1886 Su-
bat'inda oraya vard.

Van Gogh'un Pariste gecirdigi iki yil, tekniginin
gelismesinde yeni bir donemin isaretidir. Otuziic
vasinda calismalanna yeniden karalamalarla bas-
ladi. Monticelli'den etkilenerek yaptig birkag ha-
reketsiz yasam orneginden sonra, yine kalin bo-
valar kullanmaya basladi ve sonunda biitiin yag-
Iiboya teknigini kokiinden sarst. Empresyonistler
onu, dogay1 kesfetmeyi ve yeni alanlar fethetme-
yi, gorintiistiniin disinda verebilmeyi amaclayan
ve degisik fikirleri olan sanatcilar kadar cok etki-
lemediler. Bir tarafta Monet'in ve Renoir'in lirik,
hazirliksiz verilerini sistemlestirmeye ugrasan Di-
vizyonistler vards. Bunlar, uzaktan bakiddiginda
tali boltimlere ayirdi@ goriilen kiictik renkli
noktalar araciligi ile hacim ve bosluk etkileri ya-
ratmaya calisiyorlardi. Diger tarafta ise Bernard
ve Gauguin gibi anlauma ve dogal islevi olma-



yan genis renk alanlan kullanarak eserlerini sem-
holik ve edebi anlamlarla dolduran Sentetistler
vardi. Ancak Van Gogh bu hareketlerin hicbirine
kaulmadi. Her ikisi de dogal yapisina ters diis-
mekteydi. Tlki katt kurallara bagliyd, ikincisi ise
gercekten kacmanm aydin bir yoluydu. Bununla
beraber onlardan kendisine gerekeni aldi. Sente-
tist'lerden rengin dekoratif kullammu, Divizyo-
nistlerdense kesin, acikca teshis edilen firca dar-
belerini. Bunun disida etkilere Anverste odasi-
ni stsledigi Japon estamplarina  karst duydugu
hayranlik ve verdigi dnem de eklenmelidir. Bun-
lant Paris'teki cahsmalarinda, hatta cizdigi portre-
lerin bazilarinda arka plan olarak kullanmustir.
1887'de Van Gogh'un, Japon estamplarina karsi
duydugu ilgi. Divizyonist teknigi daha cok uygu-
lamasina neden oldu. Kiicitk renk noktalarinin
vagliboyalannin parlakhigi artirmakta ne kadar
yardimer oldugunu farketmisti. Fakat hicbir za-
man Seurant'min va da Signac'in izledigi kan ku-
rallan benimsemedi. Her ikisinden. Van Gogh'un
eserlerinin daha cok benzedigi, ozellikle firca
darbelerinin grafik olarak kullamlmasinda belir-
ginlesen sanatct Signac'ur. Kendisini hichir za-
man Divizyonistlerin grubuna katmadi, aslinda
onlar da sanatciun kendi yontemlerini kismen
anladi@gr kamsindaydilar. Gergekte renk noktalan-
ni yalniz basina ¢ok az kullandigr renklerini bii-
tiin kuvvetini sade cizgilerle ve kendi enerjisini
yansttan kuvvetli firca darbelerivle vermeyi uy-
gun gordd. 1887 yih sonunda, gelisimindeki bu
dénem tamamlannustr,  Artik hareketli, renk ve
siga dayal timiyle degisik bir teknik uygula-
maktadir. Galismalart 6zgiirlik ve ivedilik temeli-
ne dayanip, bunu yansitmaktadir. Kivnilarak vitk-
selen bicimleri, vahsi sevinclerden umutsuzlugun
derinliklerine kadar uzanan viice duygulannin
tam anlatmudir.

Paris'te gelisen cesitli sanat akimlan arasinda kar-
sithklar ve uyumsuzluk, Van Gogh'u yormaktadir
ve 1888 Subatinda dustincelerini toplamak, calis-
malarini rahatsiz edilmeden siirdiirebilmek icin
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Provence'a Arles'in sessiz, sakin ortammna yerle-
sir. Onceleri calismalarinda cok az degisiklik var-
dir, fakat yaz siiresinde renkleri giiclenmistir, tu-
allerinden renk alevleri fiskirmaktadir. Bu gelisim
Pere Tanguy'un Portresinin ikinci yorumundan
aylar once baslayan basanli bir cahsmamn sonu-
nu belirtmektedir, ayni zamanda iki yil sonraki
oliimiine kadar stiren vogun bir yasanu donemi-
nin baslangicin olusturur, Dekoratif renkleri ve
sekilleri bozulmus bicimleri uygulamass resimle-
digi cisimler ve kisiler hakkinda diistincelerini ve
en olagan sevler hakkinda kesfertigi duygulan
biitiin ve canli olarak ortaya cikarmistr.

Van Gogh'un biiyiiklugii gercege karsi koyan bir
savunmann icine girebilmesinde ve gercegin go-
rintiistind kendi i¢ duygulanni yansiug: eserin-
de vermesinde aranmalidir. Gauguin kendisiyle
bulusmak icin Arlesa giriginde Van Gogh'un
teknigindeki giizellik azaldi, bazen amacint anla-
tamayan genis renk alanlan boyadi, ancak bu
eserlerinin bazilaninda daha sonra hicbir zaman
elde edemevecegi bol skl bir giizellik vardir.
Gauguin'e saldirmusina neden olan sinir krizin-
den sonra, Van Gogh'un yasanusinda gitgide
mutsuzlasu@r bir donem baslads, buna bagh ola-
rak cabsmalan zarar gordt. Kizginca cahsmalan-
ni kapsayan kizgin donemleri, hichir sey yapa-
madi@t bunalim devreleriyle ver degistirdi. Kom-
sulart Arlesteki hastaneve yatmasinda israrhydi-
lar. Bu onun icin kot bir darbeydi. Kendine olan
givenini kaybetti, delilik krizlerinin tekrarlanma-
sindan korktu ve bu, onda bir saplant halini al-
digindan, kendi istegi ile Saint-Remy'deki akil
hastanesine girdi., Akil hastanesinde kaldig yil
icinde tamamlachi@ hemen hemen ytizelli eseri,
yasama ne denli umutsuz baglandi@imn kanmdir,
Krizleri calismalanni aksatmadi@ zamanlar, za-
valli duygularini dizginliyor ve resimlerivle kendi
disindaki diinya ile iliski kurmayt arzuluyordu.
Firca darbeleri kivrihiyor, dalgalanan duygulan gi-
bi kabarnp sontvordu, onun icin do@a, insan sa-
ran kacinilmaz felaketlerin tasviriydi.

<
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1890 Mayis'mda Van Gogh, kendi de bir ressam
olan Cezanne ve Pissaronun arkadasi Doktor
Gachet'in ona bakmay: kabul etmesi izerine bir
karar vererek cesaretle Saint-Remy’den, Auvers-
sur-Oise’a gittl, Akil hastanesinin bunaliml hava-
sindan uzaklasuktan sonra bu dénemde yapug
eserlerinde de acikca belli oldugu gibi daha mut-
luydu, kendi diinyasi ve chs diinya ile baris yap-
mistt. Bu sessizlik doneminin aldaticr yapisi hizh
ve kaba firca darbeleriyle ve ic bunalima yonel-
mesiyle aydinhga cikoustir, Temmuz'da, Van
Gogh, gtinesin pinl pinil parladigi, basaklarin al-
un sarist bir renge biirtindigt. gokytiziintin her
zamandan cok mavi goriindiigi, kara kargalarin
korkuyla ucustuklar yani ayni ayda yaptigi eser-
lerden birinde resmettigi gibi bir giin kendini vu-
rarak 1zdiraplarma son verdi.

Oliimiinden sonra eserleri gittikce artan bir ilgiyi
ustiine cekti. Fovlardan Ekspresyonistlere kadar
pek cok ressami etkiledi. esinledi. Buglin Van
Gogh kendini insanhia ve sanata adayan ender
ormeklerden biridir, bu adayis, sanatciyr umutsuz-
luga, bunun sonucunda da 6liime gotarmstiir.

PATATES YIYENLER (1885) - Detay

Tual Gizerine yaghbova 32 in¢ x 44 3 4 ing

Bu tual, Van Gogh'un hazirhk déneminin sonu-
na isaret eder. Bes il boyunca Flamanh maden
iscilerini ve Hollandali kéliileri biiviik bir zevk-
le islemis cizmistir. Agabeyi Theo'va da yazdigi
gibi resmin amacr “simdi tabaga soktiklan elle-
rivle toprag kazan bu insanlar patateslerini yer-
ken gostermektir, boylece resim elle calismay,
bu insanlarin yediklerini namuslanyla kazandik-
lanint Hzetler.” Kisilerin tabloda beceriksizce yer-
lestirilmeleri ve viicutlanndaki hantal orant, Van
Gogh'un alcak gondllilikle konuya yaklasimimni,
koylilere kisilik kazandirmasin ve sade yasamla-
rina karst duydugu saygiys belinmektedir. Sanat-
camn cagnsim kuvvetlidir, koyu toprak tonlar,
derin golgeler ve sekilleri sinirlayan kalin cizgiler,
bu ozellikler, masanin etrafinda oturanlardan her
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birinin yorgunluktan hareketsiz kaldigini vurgu-
lamaktadir. Ustteki lambanin, tabagin dumanimna
yanswyan ssinlan onlan birlestiven ve rahatlatan
bir unsurdur, bir yandan karanh@ dagiirken di-
ger yandan yiizlerinin agac bir maskeye benze-
ven kaba cizimlerini yumusatmaktadir,

SAINTES-MARIES PLAJINDA GEMILER (1888)
Tual Gizerine vaghboya 25 1 2 in¢ x 32 in¢

Arles yakinlanndaki bir Akdeniz limanina giden
Van Gogh, terk edilmis bu plaja ¢cekilen bos ba-
likc1 gemilerinin resmini yapti. Herseye ragmen,
gokyUziintn ve suyun pilular, gemilerin parlak
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renkleri ve bicimleriyle (sanatct "o kadar glizeller
ki" divordu) insana cicekleri ammsatiyorlar. Re-
simdeki sekiz gemi, belirgin bir bicimde ikiser
ikiser gruplanmustir, bu yerlestirmenin amaci ge-
milerin birinin iistiinde bulunan yazida acikea
belirtilmistir-Amitie (Arkadaslik). Ne yazik ki ar-
kadashktan act bir sekilde uzaklasan insanmn,
kendisini ne denlii hayal kikhgma ugratugun bu
tablosunda vurgulamaktadir. Plajda aym zaman-
da hichir 6zelligi bulunmayan iki kutu bulun-
maktadir. Sadece bunlardan birinde ressamin im-
zast vardir,

Van Gogh'un diger manzara resimlerinde var
olan gruplanmis bir ag deseni burada gemi direk-
lerivle serenlerin ic ice girmesiyle verilmistir, cok
acik ve aynnuli olarak verilen bu goriintii, gozi
on plandan arkaya dogru cekmektedir.

VINCENT'IN ARLES DAKI YATAK ODASI (1888)

Tual iizerine yaghboya 28 1/4 in¢ x 35 1/2 ing

Bu resimde sanki cansiz cisimlerin, odanin icin-
de vasayanlarm yolunu gozler gibi, bir bekleyis
havast vardir (Van Gogh'un, kendisiyle birlikte
orada yasamasi icin Gauguin'i sik sik cagirdigim
bilmekteyiz). Her sey vataga dontiktiir: masa, re-
simler, bir sohbet icin hazirlanmus iskemleler, bu-
rada kisivi rahatsiz eden bir diger dzellik de es-
yalarin odanmin bir ucuna cekilmesidir, bovlece
ondeki dosemenin ¢plakhg belirtilmek istenmis-
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tir. Duvarlar iceri dogru egilir durumdadir. Resim-
ler tehlikeli bir sekilde yatagin stiine dogru sal-
lanmaktadir. Saydamsiz pencere kasalan iceri
dogru acilmakta fakar odaya ne hava ne de ay-
dinhk girmektedir. Bos ayna hicbir sevi yansi-
mamaktachr, Kauksiz, yumusaklastiran golgeler-
den arnmus kalin firca darbelerinde kaba bir
Gzellik vardir. Bununla birlikte Van Gogh, bu
eserinde “bozulmasi mimkin olmayan bir din-
lenmeyi” anlatnustir,

Burada ¢zellikle keder vardir. Yalmzhgini her za-
man hisseden sanatci, cevresindeki ona ait olan
esyalann gercekligini kendine kanitlamak isterce-
sine kalin, kuvvetli cizgilede simlayarak belir-
ginlestirmis ve herseyi cift olarak cizmistir. Tbrik-
ler, siseler, cift siral resimler, iki iskemle, iki yas-
k. aynca yata@in ve sanatcimmn arkadasiyla bir-
likte oturmayr amacladigy iskemlelerin Van
Gogh'un en ¢ok sevdigi renk olan umut dolu bir
sartya bovanmasi ayrt bir anlam tasimaktadr,

KENDi PORTRESI (1887)

Tual zerine yaghboya 17 14 in¢ x 14 34 in¢

Van Gogh'un portrelerinin iki islevi vardr. Fizik-
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sel ve duygusal durumlanm bunlarda belirtmistir,
avni zamanda veni teknikler uygulamak icin kul-
lanmistir. Bu calismasinda sanatct Divizyonizmi
(Puantilizim) denemektedir.

Sanatcinin biitlin portrelerinde oldugu gibi bun-
da da icten bir goriintli verilmistir, renkler karak-
ter ve Ozellik belirtilmektedir. Sevimli sapkasinin
hafifce yukan kwnlan kenan, yorgun ifadesivle
tezat olusturan, sehirli bir erkek portresidir,
Resim Van Gogh'un Paris'te gecirdigi zorlu sanat
yasantisindan kagarak Provence’a gitmesinden
belki de alu ay dnce yapilnust. Biitiin varhi@ kav-
gaya hazir, yogun, saldirgan ve mutsuzluk icin-
dedir. Ceketin klapalan kenanndaki mavi zigzag-
lar simsegi ammsatmaktadhr,

Van Gogh bir keresinde “halenin 6limstzles-
tirerek simgeledigi” insanlarin resmini yapmak is-
tedigini soylemisti Gercekten de bu portrede kir-
muzt ve turuncu renkle firca darbeleri, sanatcuun
yiiziinden fiskiran ve basinin cevresinde donerek
hareket eden haleye benzer 1sikli cemberler yap-
maktadr,

BUGDAY TARLASINDAKI KARGALAR (1890)

Tual iizerine yaghboya 19 7/8 in¢ x39 12 in¢

Van Gogh, manzaralarinda daima tekrarlanan
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diyagonal gortntiilii cizgiler, 6n plandan geriye
dogru kayarak seyircinin bakisim carcabuk res-
min yizeyinden uzaktaki ufka kadar gottirmek-
tedir. Son eserlerinden biri olan bu resimde,
gortintli belirgin  bir bigimde bunun  aksidir.
Burada, hichir vere varmavan kinuzimst kah-
verengi, tekerlek izli yollann olusturdugu (g
divagonal gormekteyiz. Ikisi vana dogru gidiyor,
onadaki anayol ileride kesilivor. Bu diz, 15512
manzarada (tualin vatayhig ile belirginlestirilmis-
tir). Dikey bir unsur yoktur, ortada dénup duran-
ucusan bir bulut, ya da éniine bulut gelen bir
giines- sekilden baska bakisi {izerine ¢eken hig-
bir sey farkedilmemektedir. Sanki tehdit eder gibi
alcaktan ucan kargalanin ufku éne dogru getirdigi
goriilmektedir. Karanhk, huzursuz bir gokytzi
bu tarlalar arasinda yolu kesilen gezgini yutmak
istercesine korkurmaktadir,

Artik gokylzi Arlesdaki resimlerinde oldugu
gibi umut ve sonsuzlugu simgeleyen maviye
boyanmamistir. Bugdayin kavruk, yanik rengi de
(kalin kink cizgilerle verilmistir). Yasanun giines
inlariyla dolu  rengine  benzememektedir,
Oliimiinden az once ressam bu eserinin “keder

ve sonsuz bir yalnizlik” izlenimini verdiging kabul
etmistir. Kelimenin tam anlanuyla diinya, artk
ona kapianm kapatnustir,



